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Oz

Anlati bigimiyle 6ne ¢ikan ¢agdas sinema sundugu ve uyguladigi tekniklerle sinemaya yeni bir estetik
boyut kazandirir. Filmsel zaman ve kronolojik zaman arasindaki iliski anlati sinemasinda yeni bir
yapi olarak yer almaktadir. Ozellikle 6n plana ¢ikan hikdyenin zamansallig1 lizerindeki kronolojik
iliski ile klasik sinema anlayisinin 6tesine gecer. Dogrusal olmayan anlatilar ile par¢alanmis bir anlati
sunarken zaman yaratimi ile sinema, modiler bir anlati yapisina sahip olur. Bu agidan
degerlendirildiginde epizodik anlatilar, catalli anlatilar ve geleneksel olmayan anlatilar karmasik bir
film deneyimi sunmaktadir. Olay orglisii ve anlati arasindaki iliski ¢agdas sinemanin bu yo6niiyle
klasik anlati sinemasindan ayrilmasini somutlastirir. Klasik anlatinin basi, ortasi ve sonu olarak
kurulan anlat1 yapisi ¢agdas anlatida farkl bir yapi tizerinde diizenlenmektedir. Senaryo tizerindeki
kronolojik degisimler anlatinin farkli bicimlendirilmesine ve izleyicinin anlam arayisina neden olur.
Hikdyenin biitiinli lizerindeki zamansal degisimler, tekrarlayan goriintiiler anlatida uzamsal ve
nedensel iliski kurma cabasini da tetiklemektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde dogrusal
olmayan bu anlati bigimleri sinema algisinda béliimlendirmeye yol agmaktadir. Bu ¢alismada bes
farkli yonetmen tarafindan c¢ekilen Anlat Istanbul (2005) filmi érnegi lizerinde, zaman ve anlati
arasindaki iliski incelenerek Tiirk sinemasinda dogrusal olmayan zamansal bicim degisimi 6rnek
calisma olarak ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlat istanbul, cagdas sinema, filmsel zaman, modern anlati

Losing The Whole in Turkish Cinema: Anlat Istanbul

Abstract
Contemporary cinema, which stands out with its narrative form, brings a new aesthetic dimension to
cinema with the techniques it offers and applies. The relationship between filmic time and
chronological time takes place as a new structure in narrative cinema. It goes beyond the classical
cinema understanding with its chronological relationship on the temporality of the story, which
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stands out especially. While presenting a fragmented narrative with non-linear narratives, cinema
has a modular narrative structure with time creation. From this point of view, episodic narratives,
bifurcated narratives and non-traditional narratives offer a complex film experience. The
relationship between plot and narrative embodies the separation of contemporary cinema from
classical narrative cinema with this aspect. The narrative structure, which is established as the
beginning, middle and end of the classical narrative, is organized on a different structure in the
contemporary narrative. Chronological changes on the script cause the narrative to be formatted
differently and the audience's search for meaning. The temporal changes and repetitive images on
the whole of the story also trigger the effort to establish a spatial and causal relationship in the
narrative. When evaluated in this context, these non-linear narrative forms lead to segmentation in
the perception of cinema. In this study, the relationship between time and narrative was examined
on the example of the movie Anlat Istanbul (2005), shot by five different directors, and the non-linear
temporal form change in Turkish Cinema was presented as a case study.

Keywords: Anlat Istanbul, contemporary cinema, filmic time, modern narrative

Aristoteles tarafindan belirlenen klasik anlati kaliplarinin bicimselliginin temelleri modern
anlatilarda yeni motiflerle farkli bir 6zglnlik kazanmaktadir. Sinemasal anlatilarin
kavramsal sinirlar1 bu yeni yaklasimlarla icsel bir isleyis degisikligine giderek anlati
kompozisyonlarinda ve hikdye anlaticiliginda degisime neden olur. Bu nedenle ¢agdas
sinema anlatilarinin alisilmadik anlatim bigimleri izleyiciyi algisal olarak etkiler.
Yonetmenlerin kullandig1 farkli bigimsel araglar catalli yol anlatilar olusturarak anlati
sinemasinda yeni normlar olusturmaktadir. Sanatta yeni bigemlerin ortaya ¢ikmasi
Koca'nin ifadesiyle (2018), sanat¢ciya yeni anlatim olanaklar1 kazandirir. Yeni anlatim
olanaklari ise yeni konularin dile getirilmesi ya da gecmis konularin yeniden yorumlanmasi
ihtiyacina cevap verir. Boylece iisluptaki farkliliklar bicemsel egilimlere sebep olur (s. 28).

Bicimsel anlati diizenlerindeki farkliliklar modiiler anlati filmlerinin lineer olmayan bir
yapiya sahip olmasina neden olmaktadir. Ozellikle anlam yaratmak i¢in filmsel zaman
akisindaki bigimsel yapilar anlatinin boéliinerek yeniden anlam kazanmasini saglar. Boylece
modiiler anlatilarin uzamsal yapilar1 tematik ve bigcimsel olarak farklilik yaratirken filmin
zamansalliinda da yanilsamalara sebep olur. Ge¢mis ve gelecek arasindan kurulan
zamansal kopriiler anlati akisinin béliimlendirilmesine dolayisiyla sinemada anlati iginde
sicramalara neden olmaktadir. izleyicinin zamansal diizen i¢cinde bag kurmasina miisaade
etmeyen bu yapilar ayn1 zamanda olay 6rgiisiiniin her defasinda yeniden diizenlenmesine
de olanak tanmimaktadir. Yvetto Biro (2011) bunu alginin goreliligine dikkat ¢ekebilmenin
yolu olarak tanimlar. Baska bir deyisle, izleyicinin duyumlar1 zamanin akisinda, 6ykiiniin
serimlemesi sirasinda degismelidir (s. 65).

Son donem cagdas sinemada ortaya ¢ikan, gelisen ve yenilenen zaman anlayis1 modeller
zamansizlik lizerinde analitik bir bakis acis1 sunmaktadir. Modiiler anlatilarin zamana
iliskin analitik bakis agis1 her seyden oOnce, birbiriyle baglantili olabilir. Zaman cesitli
sekillerde goreceli bir degeri olan bir anlat1 kodu olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde zamansal degisimlerin anlati icerigini, bicimini ve anlatiya bakis
acisini degistirdigi ifade edilebilir.
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1990’1arin basindan itibaren popiiler sinema, zaman zaman anlati karmasikligina neden
olan ve anlatinin ayr1 ayr1 b6liimlere ayrildigl bir estetik kazanmistir. Cameron’in (2008),
modern anlatilar olarak tanimladigi bu yapilar hikdyenin zamansallif1 ve onun diizeni
arasindaki iliskiyi 6n plana c¢ikartmaktadir. Bu sinematik bicim kronolojik yollarla
diizenlenmis parc¢alarin yeniden {iretilip anlam kazanmasini saglar. Zamansal diizenleme ile
olusturulan bu anlatilar nedensel baglantili olaylarin ayrimiyla sekillenir. Ozellikle olay
orglsi ve hikaye arasinda kronolojik bir neden sonuc¢ zinciri varsayimlar ve ¢cikarimlar
yoluyla olusturulur. Filmlerde zamansal ileri ve geri gidisler filmin belirsizlik icinde bir
yaplya biirinmesine neden olur. Ancak filmlerdeki bu zamansallik deneyimiyle de
pargalarin bir araya getirildigini diisiindiiriir. Zamansal gecisler hikdyelerin birbirinden
ayirt edici olmasina olanak tanir.

Bu baglamda bakildiginda zamansal degisimler ya da kopuslar, karakter psikolojini
anlamak, karakterlerin bakis acisindan olaya orgiisiinii sunmak, gecmise doniisler ya da
olaylar icinde nedensellik saglamak i¢in kullanilsa da aralarinda kesin bir kopus olmaz. Bu
yoniyle kurulan modiiler baglantilar modern sinemay1 animsatir. Bu dogrultuda ¢alismada
oncelikle modern anlati ve modern anlatida zaman kavramlarina deginilecek ardindan
dogrusal olmayan anlati bicimleri izerinde durulacaktir. Son olarak anlati diizenindeki
béliimlendirmeler Anlat istanbul filmi iizerinden ortaya koyulmaya calisilacaktir. Calisma,
ornek film tizerinden Tiirk sinemasinda zamansal anlati yapisini ele almaktadir.

Modiiler Anlat1

Tiirk Dil Kurumu’'na gére karmasik kelimesi, 6gelerinin veya gerekli islemlerinin sayisinin
coklugu, cesitliligi yiiziinden anlasilmasi, yapilmasi gii¢ olan komplike ve icinde ayni cinsten
bircok 6ge bulunan, bircok seyden olusan anlamina gelmektedir. Karmasik yapilar var
olduklar: alan icinde yeni anlamlar sunarlar ve bunu gerceklestirmek icin farkli araglar
kullanirlar. Bu araglar anlatilarda anlamsal paralellikler sunarken ayni zamanda anlatinin
yeniden estetize edilmesine de olanak tanirlar. Anlati karmasikliginin sinemaya girmesiyle
birlikte geleneksel olmayan film deneyimlerine taniklik edilmeye baslanmistir. Cagdas
sinemadaki alisilmadik karmasik anlati yontemleri sinemanin bigimsel olarak yakin
zamanlardaki degisimini gostermektedir. Quentin Tarantino’'nun (1994) Pulp Ficton'y,
David Lynch’in (1997) Lost Highway'i, Tom Tykwer’in (1998) Lola Rennt’i, David Fincher’in
(1999) Fight Club’, Christoper Nolan'in (2000) Memento’su sinemada karmasik egilimlerin
kabuliinti ve yayginlasmasini saglamistir.

Bu tarzlarin 6ziinii olusturan tekniklerin ya da onlarin 6nciilerinin 1920’lerde ortaya ¢iktigi
soylenebilir. Sinemanin modern yanini yaratmak i¢in farkl temsiller sunmak ise 1940l
yillarin sonunda Yeni-Gergekgilik akiminin farkli anlat1 teknikleriyle yenilik kazanmistir.
Yeni-Gergekeilik akimi klasik anlati kaliplarinin disina c¢ikarak 1960’larda Amerikali
yOonetmenlerin bile izleyecekleri bir modeli her tiirlii deneysellik icin uygun kilar. Modern
anlati teknikleri 1950’lerden baslayarak, 1960’lar ve 1970’ler boyunca ge¢ modernist
doénemde yeni cesitlemeler yaratmaya ve gelistirmeye baslamistir (Kovacs, 2008, s. 69).
1990’larin ortalarinda ana akimda ortaya ¢ikan ve cagdas gorsel-isitsel 6ykii anlatimindaki
bir¢ok paralel egilimden sadece biri olan modiiler anlatinin, geleneksel anlatim ve temsil
bicimlerini gdlgede birakmamis olsa da bir yenilik ¢caginin baslangici oldugu séylenebilir.
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Modern sinemanin en etkileyici bigimsel 6zelligi anlatimi isleme ve onu 6ykii anlatimiyla
iliskilendirme tarzidir. Modern sinemayla ilgili yaygin bir diislince, net bir baslangici ve
sonu olan oykileri anlasilmasi gii¢c bir sekilde anlatmasi ve bircok ayrintiy1 ¢6zmesi igin
izleyicinin imgelemine birakmasidir. Oykii anlatimiyla ilgili biitiin sorunlar insan
eylemlerinin insan iliskilerinin geleneksel usullerinden ve modellerinden kopuk olusundan
ortaya cikar. Bu anlamda modern sinemanin insan eylemlerinin gercekei nedenleri ve
sonuglarina geleneksel giivenin olmadig1 dykiileri anlatma i¢in kullanildig1 bicimleri
yarattig1 belirtilebilir (Kovacs, 2008, s. 66). Modern sinema anlatimi genel olarak daha
karmasik ve sarsici bir anlatim bicimine sahiptir. Tek veya ¢oklu 6ykii, glivenilmez anlatim,
sahiplenilmemis nokta, hikaye icinde tersine ¢evrilen olaylar, film icinde film gibi yapilar
modern sinemanin oOzellikleri arasinda yer alir. Karmasik 6ykii anlatma tarzi, ¢oklu
oykiileme, catalli anlatilar, tersine cevrilmis nedensellik ve kendi anlamini olusturan
dongiiler bu tarz filmleri tanimlar (Buckland, 2009, ss. 20-22).

Anlat1 modiilerligine y6nelik akim, modiiler ve postmodern bir séylemin son uzantilar
olarak goriilmektedir. Zamanla ilgili hikayeler cagdas modtiler anlatilari sekillendirir. Allen
Cameron, popller anlatiya sahip sinemanin anlati karmasikligina dogru bir doéniis
gosterdigini 6ne siirer. Diger faktorlerin yani sira dijitallestirme, film yapimcilarinin olay
orgilerini dogrusalligl karistiran ve zamansal dizileri manipiile eden daha karmasik
boliimlere ayirmasini kolaylastirmaktadir. Cameron bu tiir uygulamalari modiiler anlatilar
olarak goriir ve bunlari tanimlamak i¢in doért kategoriden olusan bir tipoloji olusturur.
Catalli yol anlatilari, anakronik anlatilar, epizodik anlatilar ve antoloji bicimindeki modiiler
anlatilar bicimsel sekilde zamanin temalarini olusturur ve mevcut film anlati akisina
miidahale eder (akt. LeMahieu, 2013). Filmdeki anlat1 kesitlerini yumusatmak, anlatilar
arasinda karsilastirma yapabilmek icin kullanilan lineer formun disina ¢ikan anlati
yontemleri modiiler bir anlat1 bicimine doniisiir.

Anakronik anlatilar, anlati zamanini geleneksel geri dontislere benzer bir sekilde bir araya
getirir. Ancak birinci anlatilar ve ikinci anlatilar hiyerarsisini istikrarsizlastirir. Boylece
zamansal akis, hakimiyet kurulamaz. Olaylarin kronik olmayan siralamasi karakterin
simdiki zamandan ge¢mise dogru bir yolculuga ¢cikmasina yol agan geleneksel yapidan uzak
bir yoriinge cizer. Klasik anlatinin nedensel baglantilarini elestirel olarak zayiflatan veya
devre dis1 birakan epizodik anlatilar ise iki kategoriye ayrilir. Film i¢indeki bicimsel bir
yapinin anlatinin organizasyonunu astig1 ve kontrol ettigi goriilen soyut seriler, Glen Gould
Hakkinda Kisa 32 Film’de (1993) goriilebilir. Buna kars1 antolojiler, The Dekalog’da (1998)
oldugu gibi aym oOykiisel alani isgal eden goriiniiste baglantisiz birka¢ anlati dizesine
sahiptir. Son olarak béliinmiis ekran anlatilar1 ise ekrani iki veya daha fazla farkh ¢erceveye
bolerek modiiler dogalarini zamansal degil, uzamsal hatlar boyunca ifade eder (Connolly,
2012).

Modern anlat1 6zelliklerinden biri de epizodik anlatimdir. Kavram, Aristoteles’ten itibaren
kullanilan ve Brecht'in estetik kuramina adim1 veren epik kavramindan tiiretilmistir.
Modern anlatida kullanilan epizodik anlatimda seyircinin ilgisi oyunun gidisi tizerine ¢ekilir.
Her sahne kendisi i¢in vardir. Montaj teknigi kullanilarak olaylar sicramali bir sekilde
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egriler cizerek yol alir. Bdylece seyirci durak noktalardan yararlanarak film {izerinde bir
tutuma sahip olabilir (Parkan, 1983, ss. 34-35). Modern anlatida izleyici siirekli olani degil
parcali olani kavramaya calisir.

Buckland’a gore (2009), her film izleyicilerin ¢ézmesi icin bir bulmaca sunar. izleyici
ekranda tasvir edilen olaylar1 belli bir mantik sirasina sokarak bir araya getirir. Modiiler
anlatida karmasik bir olay orgiisii s6z konusudur. Bir bulmaca plan bulunmaktadir. Bu
bulmaca plan olaylarin diizenlenmesinin sadece karmasik degil, ayni zamanda kafa
karistirici olmasi anlamina gelir. Olaylar sadece i¢ ice degil, ici ice gegmis durumdadir. Coklu
olay orgtileri mevcuttur. Basit olay 6rgiileri mimetiktir, dolayisiyla klasiktir. Olaylarin tek,
stirekli bir eylem halinde diizenlenmesini igerirler ve bir baslangic, orta ve son olarak
birlestirirler. Alternatif olay orgiileri herhangi bir gereklilik ya da mimesis duygusunu
ortadan kaldirir (ss. 4-6). Klasik film anlatisinin dolayimsiz ve zahmetsiz sunumuna karsilik
modiiler anlati karmasik hikaye anlatisi ile izleyiciyi alisilmisin disina yonlendirir. Bu
yoniiyle kurdugu hikaye motifleriyle insanin yanit aramasina olanak saglayan karmasik
anlati yapilarinin izleyiciyi aktif olarak katilima siiriikledigi sdylenebilir.

Modiiler Anlatida Zaman: Kararsiz Bir Zaman Yapisi

Bicim diizlemi, bir film yapimcisinin gercege dayali ya da kurmaca bir hikayeyi izleyenlere
aktarabilmek i¢in kullandig1 6gelerin ve anlatim araglarinin tiimiidtr. Bicim diizlemindeki
Ogeler, filmin icindeki karakterler tarafindan bilinemez ve algilanamaz yapidadir. Bigim
diizleminin degisik 6geleri olaylar diizleminin olusturdugu gergek ya da kurmaca diinyanin
disinda ve bagimsiz olsa da, ¢ogu kez olaylar diizleminde olanlarin bir tiir yorumu goérevini
tistlenirler ve filmin konusuna yonelik tavr1 ortaya koyarlar (Foss, 2016, s. 12). Bu
dogrultuda degerlendirildiginde sinemada kullanilan zamansal gecislerin filmin gercek
zamanindan ya da eliptik anlati tiirtinden farkli bir anlatim bigiminde oldugu ifade edilebilir.
Onaran (1986), fiziksel zamanin bir tek boyutu, bir tek dogrultusu ve bir tek ytriytisi
oldugunu, cabuklastirllamaz, dizeni bozulamaz oldugunu ifade eder. Zamanin gidisi
tekdlizedir ve geriye doniisii yoktur. Ancak sinemada zaman farkhidir. Degisken bir
zamandir bu. Sinemasal diye adlandirilan zamanin tebatuk, yogunluk, gerilme, siireklilik,
geriye donls ya da flashback, gec¢misin temsili, eksiltme gibi kullanis sekilleri
bulunmaktadir (ss. 18-22). Cagdas sinemada zamansal bicimlerse, karmasik ve cesitli
sinematik etki yaratir. Zamansal deneyimlerle sunulan duraklamalar ya da bosluklar, filmi
modiile ederek izleyici icin yeniden yapilandirir.

Modiiler anlatilarin yapilari, zamansal parcalanma yoluyla, 6ykinin olaylar ve anlati
malzemesinin hikdye diizenindeki ilkeleriyle sunulur. Bu filmlerde anlatisal diizen hikdye
diizeninin kokeninden farkli olabilir. Bu farkhiliklar izleyicilerin 6ykii icinde nedensel,
uzamsal ve zamansal iliskiler kurma ¢abalarini engelleyebilir. Kiss’e gore (2017), seyircinin
kendilerini sinema go6steriminin zamana bagh kosullarina ve geleneklerine teslim
etmelerini isteyen geleneksel pasif rolii daha fazla interaktif potansiyele yiikselmistir;
karmasik anlatilar izleyiciyi aktiviteye tesvik etmektedir (s.13).

Sinema olaylar1 sunmak konusunda etkili bir aractir. Zaman icinde meydana gelen
degisiklikleri gosterir. Her an farkl goriintir. Devinim en énemli 6zelliklerinden biri oldugu
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icin, estetik kurallar geregi sinema devinimi kullanir ve yorumlar. Birbirini izleyen evrelerin
bir resim serisine dagitilmasi ve buna bagl olarak 6zdesligin parcalanmasi sinemada canly,
anlik devinimi tasvir etmek icin en iyi yontemdir. Sinemada tek tek resimlerin sekansi
sadece teknik olarak vardir, seyirciler tarafindan duyumsanmaz. Seyircinin goérdigi
kadariyla evrelerin sentezi degil, boliinmez bir siireklilik vardir. Ancak sinemada seyirci
tarafindan gergekte goriilen devinim tikel sahnelerin genel devinim kompozisyonu icinde
kurguyla saglanmis sentezine ve montajla birlestirilen hareketlerin birbiriyle etkilesimine
baghdir. Bununla birlikte sanatta cesitli algisal ortamlar arasindaki farklilik onlarin
birbirinden ayrilmalarini gerektirir ve bu parcalanmis temsiller olarak karsimiza ¢ikar
(Arnheim, 2010, ss. 138-164). Olaylarin nedensel baglantilarim1 anlamaya c¢alisirken,
stireklilik ve degisim, fark edilmemis birikimler ve bunlarin sonug¢lar1 zamanin simetrisi ve
asimetrisi arasindaki iligkiler lizerine diisiindiiriir. Ve bdylece siki, zorunlu, dogrudan
baglantilar ya da kati farkliliklar ayni sekilde apayri ilkelere gore kesfedilemeyen bu
kavramlar i¢inde tersine gevrilebilirlik ile ¢gevrinmezlik iliskisinin sarsici etkisi kaginilmaz
olarak hissedilir. Anlati 6ncenin kaynaklar1 arasinda ilerlerken karmasik bir bolgede
sonranin kosullar1 icinde dolanir (Biro, 2011, ss. 25-26) . Boylece zamanin belirleyici
nedenleri anlatinin yeniden karakterize edilmesini saglar. Modiiler anlatilarin par¢alanmig
ve kesilmis yapis1 anlamin filmsel zaman kavraminin daha iyi taninmasini gerektirir.

Walker (2009), filmsel durumlarda bir arada var olan gegmise doniis, ileriye dontik ve coklu
zaman ¢izgilerini birincil anlat1 araglar1 olarak tanimlar. Bu anlati i¢inde bir paralelliktir.
Kurulan paralel diinyalarla uzamsal yer degistirmelerin siirekli gelgit bir akisi vardir. Ve bu
paralellik gercekligi kendi diinyasi icinde bir geri bildirim déngiisii olan yeni bir gerceklik
tiridir. Filmin simdiki zaman anlatisinda kullanilan bu ayrik zamanlar kronolojik zaman
boyunca bir olasiliklar alanini olusturur. Boylece gecmis ve gelecek arasinda zamansalligin
kavramsal olarak ortlismesini saglar. Zamansal yogun gecisler sinemanin ge¢mis, simdi ve
gelecek kronolojik siralamasinda eklemlenen sonsuz blyiikk zamanin biitiinligiini
derinlestirmeye calisan genis zamanin mantigidir. Zamansal yer degistirmeler gecmisin
gelecege kaymasi ya da tam tersi degil, gercek zamaninin izleyicininki de dahil olmak lizere
diger simdilerle birlikte yogunlastirilmasi ve sikistirllmasidir. Zamansal gecisler izleyicinin
gercek zamani ile ortiisiir ve izleyicinin uzamsallik duygusuyla i¢ igedir.

Anlat Istanbul’da Lineerligin Otesi: Zamansal Parcalanma

Anlat Istanbul, Istanbul’da yasayan birbirinden farkl karakterlerin hikayelerini birbiriyle
baglanti kurarak anlatir. Senaryosunu Umit Unal'in yazdig1 masalsi bir yapiya sahip film, bes
farkli yénetmen tarafindan gekilmistir. Omiir Atay, Yiicel Yolcu, Kudret Sabanci, Umit Unal
ve Selim Demirdelen’in yonetmenlik yaptig filmde farkli boliimler olay 6rgiisti baglantisiyla
birlestirilir. Fareli Kéyiin Kavalcisi, Uyuyan Giizel, Kiil Kedisi, Pamuk Prenses ve Kirmizi
Baslikli Kiz masallarindan esinlenerek ¢ekilen film sinemasal zaman eklemlemeleriyle de
farkl bir temsil sunar.

Filmde Fareli Koytin Kavalcisi, geng esi tarafindan aldatilan bir klarnetgiyle, Pamuk Prenses
oldirilen bir mafya babasinin kiziyla, Kiilkedisi genc¢ bir ayakkabiciya asik olan bir
transseksiielle, Kirmizi Bashkl Kiz uyusturucu kuryesiyle ve Uyuyan Giizel de Istanbul’a gog
eden bir gencgle 6zdeslestirilmektedir. Anlat Istanbul'un cizgisel olmayan yapisi farkh bir
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anlati etkisi yaratmaktadir. Film bir seri anlatim yapisi lizerine kurulu degildir. Tek bir
birlesik eylem ya da merkezi bir karakter yoktur. Bu nedenle filmin rotasi dogrusal bir
yapida ilerlemez. Lineerligin otesine gecen film bu yoniiyle hem karakter ve anlati
bakimindan hem de zamansallik acisindan degerlendirilebilmektedir.

Karakter ve Anlat1 A¢cisindan Nedensel Bakmak: Senin Nedenin Benim Sebebim. Anlat
Istanbul'da bes farkl hikdye anlatilmaktadir. Tek bir hikdye olusturmak icin kullanilan
anlatilar arasinda ¢ogalan hikaye siirekli genisleyen bir veri tabani anlatis1 elde eder.
Marsha Kinder (2003), tiim Oykiilerin merkezinde yer alan Kkarakterlerin, seslerin,
goruntiillerin ve olaylarin belirli masallar olusturmak i¢in bir nedensellik zinciri
olusturdugunu belirtir. Amag belirli bir hikdye olusturmak icin bu 6geleri birlestirmek ve
izleyicinin merakini1 olusturabilmektir. Kinder’in veri tabani anlatis1 olarak belirledigi
diizlem Anlat Istanbul’'un anlat1 yapisiyla uyumludur. Béliimlerdeki ana karakterler diger
bolimlerdeki yan karaktere dontismekte ve hikayenin biitiintinii olusturmakta baglayici bir
unsur olarak yer almaktadir.

J. L. Borges’in, “kader tekrarlara, ¢esitlemelere, simetriye diiskiindiir” yazisiyla baslayan
film aslinda anlatinin yapisiyla ilgili de ipucu vermektedir. Film, bes boliimii tanitacak bir
girisle acilir. Her hikaye i¢cinde kendi tanitmimi1 yapan bir anlatict bulunur. Her boliim
ardindan gelen hikayenin kahramanim
icinde barindirmaktadir. Film Hilmi'nin
hikayesi ile baslar. Bu boliim icerisinde
Hilmi’'nin ise gidecegi Istanbul’'un
kabadayisinin 6lim haberi verilir.
Boylece bir sonraki boélime baglanti
yapilir. Hilmi karisinin ihanetiyle
kendini sokaklara atar. Bir arabanin
fren sesiyle anlaticilar arasinda
saglanan degisim ve gecisle ikinci
hikaye baslar ya da hikaye tekrar basa
doner. Ikinci hikdye Pamuk Prenses’e
(idil) gecis, anlaticilarin degisimi ile
birlikte baslar. Uvey anne ve Ramazan
arabayla giderken bir kisiye carparlar
ancak arabada hikdye durmaz devam
eder. Carpan kisi sadece dnemsiz bir

unsur olarak yer almistir bu béliimde. '\'

Ancak bu kisi bu bélimden sonra \)/ !
baslayacak  olan  hikdyenin  ana

karakterlerindendir. idil, Ramazan’dan TMC FiLM SUNAR

b- - Ahmet Misimtoz Taylan - Altan Erkekli - Azra Akin - Cetin Tekindor - Ece Hokim - Erdem Akakee - Erkan Can - Fikret Kuskon
1r - Giiven Kirag - Hosibe Eren - Hilol Aslan - Idil Uner - Ismail Hooglu - Mehmet Ginsir - Nejat Isler - Nurgil Yesikay

kacarken birinci boélime ait

k k H 1 o H l . - 0zgi Nomal - Selen Uger - Selim Akgiil - Sevket Coruh - Vohide Gordim - V) Bilent - Yelda Reynaud
ara tere 1mi ye g:arpar ve 1im1 Yopim TMC Film - Post Prodiksiyon: Sinefekt - Ses: Levent Intepe - Kostim: Nihol Tiirk - Scaet Yonetmen: Veli Kohromen -

enstriimanini diiglirir.

Gorsel 1. Film afisi
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i 4
Gorsel 2. Anlat Istanbul, Fareli Kéyiin Kavalcisi, Hilmi, 91” Gorsel 3. Anlat Istanbul, Kirmizi Baglikl Kiz, Melek, 85”

Anlatilar burada paralel bir anlati gibi devam etmektedir. Her hikdyenin ana kahramani
diger hikiyede yan karakter olarak yer almaktadir. Ugiincii hikaye Kiilkedisi, bir radyo
sunucusunun anlatimiyla devam eder. Trans bir birey Banu ile ayakkabici Fiko’nun
hikayesinin anlatildig1 b6liim iki sevgilinin aski lizerine kuruludur. Banu ve Fiko'nun kagma
stireclerinin anlatildig1 bu kisimda da anlati diger b6liim kahramanlariyla birlikte kurulur.
Memi adli karakter hem bu hikdyenin ana karakterlerinden hem de ikinci hikaye olan
Pamuk Prenses’in yan karakteridir. Memi’'nin kacis parasi olarak Banu’ya verdigi para daha
sonraki béliimlerde anlasilacag: lizerine Kabaday: ihsan’in Memi’ye verdigi paradir. Banu
sozlestikleri tizere Fiko’yu bekler ancak Fiko gelmez, gelemez. Ciinkii ikinci hikayede
Ramazan’in arabayla carptig1 kisi Fiko’dur. Bu hikdyede Ihsan’in 6ldiigii Recep tarafindan
dile getirilir. Anlatic1 Fiko'nun neden gelmedigini sorar ve ekrana Fiko’ya arabanin ¢arpma
goriintiisi gelir.

Film, dordiincii hikdye Uyuyan Giizel ile devam eder. Kéyden kente go¢ eden Musa,
hemsehrisi Sehmuz’'u aramak icin bir restoranta girer. Burada Memi ve Kabaday: ihsan
otururken goriiliir ve izleyici Uyuyan Giizel hikayesi icinde Memi ve ihsan’in hikiyesine
tanik edilir. Bir onceki bolimde Memi’'nin Banu'ya verdigi para bu bélimde ihsan
tarafindan Memi'ye verilir. Burada anlatiya ikinci hikdyede goriillen Ramazan da girer.
Hilmi’nin hikayesi olan Fareli Koyiin Kavalcisi’'nda goriilen ihsan’in éliimii bu bélimde
gosterilir. Ramazan [hsan’1 61diiriir. Musa buradan kacar ve Uyuyan Giizel Saliha’nin evine
girer. Musa’'nin bu evden ¢ikisiyla filmdeki besinci hikayeye gecis yapilir. Burada anlatic
kii¢iik bir kiz cocugudur. Hapisten ¢ikan bir anne ve kiigiik bir kiz cocugunun hikayesinin
anlatildigi bu boliim de flashbacklere yer verilmektedir. Gergekte var olmayan kiiciik kiz bir
hayali kahraman olarak filmde yer almaktadir. Anlatida hamile olan Melek’in kii¢lik kizi
nasil aldirdigi geriye déniis ile anlatiir. Geriye déniisten ¢ikis ise Istanbul'un farkh
gorintilerini kullanarak zamansal kurgusal bir gecisle yapilir. Bu boltimle birlikte tiim
béliimlerin ana karakterleri tekrar anlatiya dahil edilir. Ramazan Idil’i kovalarken Hilmi'ye
carpar. Hilmi parkta yiirtirken parkta Musa ile karsilasir ve konusmaya baslar. Sirayla Banu,
Memik, Idil ve ciice kadin da tekrar anlatiya dhil olur. Bu anlati diger kahramanlarin dahil
olmasiyla kesintiye ugratilir. Bu kesintiyle baska bir diizenleme olusur. Boliim kahramanlari

Tiirk Sinemasinda Biitiinii Yitirmek: Sinema Algisinda Béliimlendirme ‘Anlat istanbul’ E. GUNEVI USLU

-300 -



Tykhe, 8(15), 2023

Gorsel 4. Anlat Istanbul, Uyuyan Giizel Musa ve Saliha, 59” Gorsel 5. Anlat Istanbul, Pamuk Prenses, Idil ve ciice, 23”

miizik kullanilarak yapilan kurgusal bir b6ltimde tekrar gosterilir. Paralel bir anlatiyla hizli
bir bicimde giin dogar ve sirayla hepsi goriiliir.

Kinder’in belirttigi gibi veritabani anlatimi izleyicinin karakterle 6zdeslesmesini engeller.
Mekansal ve zamansal bir ortam icinde nedensellik ¢ercevesinde gelisen, etkilesen ve
degisen olay orgilisii eylemlerin ve karakterlerin yeniden sekillendirilmesini gerektirir.
Anlat Istanbul’da da dogrusal olmayan bigcimde kurulan anlati yapis1 her karakterin kendi
hikayesini yaratmasina olanak tanimaktadir. Bu nedenle izleyici ve karakter arasindaki
duygusal bagin kurulmasi pek miimkiin géziikmemektedir.

Filmde, tek bir birlesik eylem ya da merkezi bir karakter yoktur. Bu yoniiyle Anlat
Istanbul'da, sahne/konu cok benzer yapilarin iki tekrarli béliimiiniin yanyana getirilmesiyle
ele alindigini ve filmdeki olay 6rgiisiiniin yalnizca zayif nedensellik iliskisi olan boéliimler
oldugunu gorebiliriz. Olay 6rgilisii tahmin edilebilirligin disindadir. Filmdeki karakterlerin
kim oldugu ya da anlatiy1 nasil etkileyecegi ile ilgili tahminlerde bulunmak oldukg¢a zordur.
Bununla beraber Ulutas (2017), sinema filminde gosterilen tiim olaylarin birbirleri ile
dogrudan bir neden- etki iliskisinde olmasinin gii¢ oldugunu belirtse de dykiide yer alan
olaylarin birbirleri ile neden ve sonuc olarak dogrudan ve dolayli olarak baglantili oldugunu
ifade eder (s. 126). Anlat Istanbul’da da bu baglantilarin filmin biitiin anlat1 yapisina hAkim
oldugu gériilmektedir. idil Hilmi’yle, Memi Ihsan’la, Ramazan Fiko’yla dogrudan ya da
dolayh olarak baglantilidir. Karakterlerin nedensel olaylar sebebiyle teshir edilmesinin
nedeni filmin bitiiniinii kavrayabilmek icin bir 6n tema olarak diisiiniilebilir. O halde film
icinde var olan olaylarin filmin bicimlendirilmesinde 6nemli islevleri oldugu ifade edilebilir.

Anlat Istanbul’'un anlatim tarz1 degerlendirildiginde ise, Heidegger’in (2022) ifadesiyle var
olanlari kendiliginden goriiniir kilmak yani apophansis olarak tanimlanabilir (s. 241). Farkh
anlatimlara sahip boliimler izleyici bakisi i¢cin tespite a¢ik olmasina ragmen anlam, filmin
biitiiniinden elde edilmeye calisilmaktadir. Bu baglamda film anlati zemininde olaylar
oncelikle ana hikdye tizerinden degerlendirilirken boéliimler iizerinden de filme iliskin
sorular ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkd her bir boliim 6nceden yasandig1 varsayilmis olaylar
tizerine kurulmustur ve bunlara yanit bulunmasi beklenmektedir. Béliimler i¢inde izleyici
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tarafindan sorulan sorular filmin sonunda yanitlanir. Olaylarin birbiriyle baglantisi
cevaplara kilavuzluk ederek izleyiciye sunulur.

Anlat Istanbul anlati stratejisi acisindan incelendiginde epizodik anlati bicimine sahip
oldugu goriilmektedir. Bes ayr1 hikdyenin bir biitliinii olusturdugu film ortak karakter
kullanimi ile birlestirici bir yapiya sahiptir. Bu yapiy1 Lundén (2014), “....bu anlati biciminde
merkezkac manevralart nedensellik ve dogrusalligin énemini azaltir; son yonelimi ve
kapanisi 6nemsemez, geriye doniik modellemeyi sorgular. Elipsler ve degisen odaklayicilar,
kahramanlar aracilifiyla parcalanmis, giivenilmez bir diinya yaratir” seklinde yorumlar. Bu
cercevede degerlendirildiginde, Anlat Istanbul’'un parcalayici anlati bicimine sahip dinamik
veriler sundugu da soylenebilir.

Anlati Zamanmn Sekli: Aym1 Anda Birlikte Var Olmak. Anlat Istanbul, Klasik bir
zamansal anlatinin disindadir. Anlatida zaman duygusu hem béliim icinde hem de boliim
gecisleriyle birlikte belirginlesmektedir. Zaman, film icinde tahmin edilebilirligin
otesindedir. izleyiciye sunulan zaman giindelik zamanin disinda ve olaylarin zaman icindeki
hiz1 giinliik akistan farkli ilerler. Bu nedenle ger¢ek zamani kavramak ¢ok miimkiin degildir.

Oykiisel olarak kurulan anlatida her boliimdeki olay orgiisii kendi kronolojisini belirler.
Filmde simdiki zaman s6z konusu degildir. Zamansal bu degisimler, Deleuze'un (2021),
ifadesiyle imkansiz devamliligin ve sapkin hareketin egemenligini saglayan, zamanin
ozglrlesmesidir (s. 55). Bu nedenle simdiki zaman anlayisi en yikici fikirlerden biridir. Anlat
Istanbul’ da zaman ve anlatinin kullaniminin, bu yéniiyle modern anlatinin bicimsel yéniinii
vurguladig: ifade edilebilir. Filmde zamansal durumlar tersyliz edilmektedir. Dogrusal
gitmeyen anlati zamansal katmanlardan olusmaktadir ve her bir boliim kendi icinde
yapilanmistir. Bu ise filmin sadece gorsel bir etkiye sahip olmadig diisiiniildigiinde
izleyicinin anlatiya etkili bir sekilde baglanmasina engel olabilir.

Anlat Istanbul’da birbirinden bagimsiz gibi goriinen béliimlerin zamansal ilerlemesi filme
bi¢cimsel bir 6znellik kazandirir. Hem filmin genel zamansal siireci hem de béliimlerin kendi
icinde ilerleyen zamansal siireci anlati ve teknik arasinda diisiinsel bir yap1 kurulmasim
saglar. Yonetmenlerin sinema bilissel olarak kullanmay1 tercih ettikleri bu teknik
McConaughey’in (akt. Genescu, 2020) ifadesiyle, zamanin ii¢ klasik boyutunun birlikte var
olarak tek bir boyuta dontstiiriildiigii zamanin aktif bir sentezini sunmaktadir. Filmde
simdi, gecmis ve gelecek ayni anda birlikte var olmaktadir. Anlat Istanbul’da da yaratilan
bu alg1 kurulan béliimlerin kendi hikaye diinyalarini ortaya ¢ikartir. Ancak boliimler iginde
birbirlerini besleyen baglantili karakter ve olaylar zamansal gergekligin kopmasina da engel
olur. Anlat Istanbul'da kronolojik olmayan sekilde diizenlenen anlati yapisi filmde baz
sahnelerin tekrarlanmasina neden olmaktadir. Coklu olay 6rgiisiine sahip film, tekrarlanan
sekanslarla filmin katmanlarinin i¢ ice gegcmesini saglar. Bu yoniiyle anlatisinin tek yonlii
olmadig1 gorilen film, bicimsel olarak modiiler anlat1 6zelliklerini de tasimaktadir. Film
icerisinde kesisen eylemler ge¢mis zaman ve simdiki zaman arasinda paralel bir anlatim
gerceklestirir. Zamansal parcalanmalarla sunulan film izleyiciye film icerisinde anlam
biitiinliigli saglayabilmesi icin ileri ve geri baglanti kurdurur. Bu anlati yapisi Gerard
Genette’in (akt. Genescu, 2020) belirttigi gibi, birinci zamansal diizeyden nasil ayrildigini
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Gorsel 6. Anlat Istanbul, final sahnesi Gorsel 7. Anlat Istanbul, Kiilkedisi, Recep ve Banu, 92”

geri doniisler ve ileriye gecisler ile gosterir. Anlat Istanbul’da da birincil zamansal diizeyden
ayrilan diger boliimlerle ¢atalli bir anlati yapisi gortiliir. Birbirini takip eden bes ana boliim
catallanan yollar ile birbirinden bagimsiz bicimde devam eder sekilde goztikmektir. Filmde
her plan tek bir anlatimi gosterse de film i¢ ice gecen boliimlerle déniisiimlii bir anlatiya
sahiptir. Zamansal gecisler karakterlere ve nedensel olaylara bagh olarak gerceklesir.
Karakterler ve olaylar kendi boliimleriyle ve filmin geneliyle ilgili referanslar verir.

Boliim ayrimlari paralel bir anlatimla beraber karmasik bir yapi1 ortaya koyar. Olaylar ve
olaylar arasindaki iliskiler ve bunlarin zamansal olarak siraly, sirali doniis anlatilar: (Simons,
2008), Anlat Istanbul’'un olay érgiisiinii olusturur. Béylece Anlat Istanbul filmi zamansal
gecisler ve anlati bicimi ile alisilmadik bir yap1 sunar. Filmdeki dogrusal anlati gecmise
dontslerle birlikte hikdye zamaninda degisime ugrar. Deleuze (2021), varolan ge¢misi ve
gelecegi yakalamanin sinemaya 6zgili oldugunu belirtir. Ona gore 6nceyi ve sonrayi filme
cekmek, simdilerin zincirinden kurtulmak i¢in gereklidir. Filmin 6ncesini ve sonrasini filmin
icine sokmak gerekir (s. 54). Diisiiniildiigiinde Anlat Istanbul'u bu cercevede de
degerlendirmek miimkiindiir. Filmde tiim karakterler kendi béliimleri icine ana karakter
olarak yerlestirilmeden filmin ana dykiisiine dahil edilir. Boylece Deleuze'un de ifade ettigi
gibi zamanin dolaysiz sunumuna ulasilabilir. Filmde kullanilan zamansal degisimler
karakterlerin 6ncesi ve sonrasini gostermesi acisindan 6nem arz etmektedir. Hilmi, Fiko,
Musa ve Idil'in kendi ana béliimlerinden énce diger béliimlerde yer aldiklar goriilmektedir.
Boylece hem zamanin akisi devam etmekte hem de gecmis ve gelecek birlikte var
olmaktadir.

Cagdas sinemanin 6nemli 6zelliklerinden birinin zamansal kodlar, zaman ve anlati arasinda
iliski olusturmak oldugunu ifade eden Cameron (2008, s. 17), Anlat Istanbul’da sunulan
anlatilar hiyerarsisini zamansallik agisindan da degerlendirmemize olanak tanir. Filmde
bolimler siralanirken birbirini takip eden olaylardan ziyade karakterler ve zaman
acisindan filmdeki bosluklarin doldurulmasi amaglanmaktadir. Anlatilarin zamansalligi ve
dogrusal olmayan yap1 nedeniyle film sasirtici bir etkiye sahip olur. Filmin zamansallikla
iliskisi dusiintldiigiinde anlatinin tiim gériiniimleri bu yapidan etkilenmektedir. Miizik, ses,
goriintlii ve ritim gerceklik baglaminda da etkilenerek filmi yeniden sekillendirirler. Bu
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6gelerin kullanimiyla birlikte saglanan devamlilik ve dontisiim filmin ritmi ile ilgili bir
tempo yakalar ve belli bir dlizlemde isler.

Mary Ann Doane (2002), klasik sinemanin zaman isleyisini geri déniisii olmayan, siirekli
olarak akla yatkinlik, olasilik ve temel ger¢cek zamanin taninabilirligi olarak tanimlarken,
modiiler anlati zaman bicimini gegici, kopuk ve rasyonel olmaktan uzak olarak tanimlar (ss.
30-31). Doane’in bu tanimlama bicimini 6zellikle Melek ve kizinin hikayesi izlenirken
goriliir. Flashbackler, hikayeyi kronolojik zamanindan g¢ikartarak izleyiciye gérmedigi
olaylarin nedenlerini aciklar. Bu agidan bakildiginda sona dogru ilerleyen boliim izleyiciyi
baslangica da tanik eder.

Film hizlandirilmis gegislerle de zamani sekillendirilmektedir. Filmin sonuna dogru akan
zaman duygusu yaratilir ve tiim karakterlerin durumlarini goéstermek icin anlatim
hizlandirilir. Bu yontemle izleyicinin filmin biittintiyle ilgili anlam kurmasi saglanir. Sunulan
perspektif anlati ve zaman arasinda bir diyalektik kurar.

Sonug¢

Filmlerde meydan gelen béliinmeler anlatinin parcalanmasina ve lineer bir formdan
c¢ikmasina neden olmaktadir. Bununla beraber yapilan zamansal eklemeler birbiriyle
uyumlu bicimde bir biitiin olarak degerlendirilebilmektedir. Sinemasal zaman
eklemlemeleriyle nedensel, uzamsal ve zamansal iliskiler kurulmustur. Ge¢misin ve
simdinin incelikli niifuzlarini ortaya cikaran Anlat Istanbul filmi bu yo6niiyle derin bir
anlatima sahiptir. Filmde, zamansal degisimler dramatik eylemleri belirleyici kilarken
kompozisyon estetigini de 6n plana ¢ikartmaktadir.

Anlat Istanbul’da béliimlerin hepsi anlatilarini 6n plana ¢ikarir. Onceki hikaye diger béliimii
olusturacak sekilde bir araya gelir. Gegisler sadece parcalanma degil anlatida da baglantilar
olusturur. Bu yoniiyle bir dereceye kadar dogrusallik sz konusu olsa da Anlat Istanbul’'un
cok katmanli dogrusal olmayan bir anlatiya sahip oldugu ifade edilebilir.

Anlat Istanbul yapisal acidan degerlendirildiginde, anlati zamaninin karmasikligi ve sekli ile
dogrusal olmayan bir yapiya sahiptir. Bu filmde zaman anlatiyla birlikte insa edilmektedir.
I¢ ice gecen béliimler de bir baslangic ve bitis yoktur. Her béliim devam edecek izlenimi
tasimaktadir. Boliimlerde bir kapanis yoktur. Bu ise zamansal bir gerilime neden olur. Anlati
boyunca diiz bir olay orgiisii ve zamansal anlat1 s6z konusu degildir. Farkli bir zamansal
anlatiyla klasik bir izleme sunmaz. Bu yoniiyle anlati ve zaman birbirinden farkli bicimde
ilerlemektedir. Boylelikle, filmin modern anlatinin uyguladig1 tekniklerle birlikte Tiirk
sinemasina yeni bir sinematik temsil sundugu ifade edilebilir.
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